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EL GOYA DE VALDEMORO

POR

XAVIER DE SALAS

No lejos de Madrid se encuentra Valdemoro, que en tiempos fué
parada en el camino que la Corte seguia para alcanzar Aranjuez. Su ca-
serio se halla hoy 2 un lado de la carretera general de Andalucia. Fué
senior de la villa el duque de Lerma, que la vendi6, comprindola sus ve-
cinos ', lo que, como se verd, tiene cierta importancia en lo que nos
ocupa.

La parroquial, situada en lo alto del caserio, es edificio de lineas no-
bles, obra de buen arquitetto del barroco madrilefio. Tiene rico altar
mayor de estilo neocldsico de tres cuerpos, de ordenada arquitectura en
madera pintada, imitando mdrmoles de colores. Le coronan, aligerando
su gravedad sin deshacerla, ingeles de eftuco que sostienen guirnal-
das de flores doradas®. Tres grandes pinturas forman las tres calles
del altar. La central, de gran tamafio, representa La Asuncion, sien-
do la dnica de las tres firmada y fechada. La firma se lee claramente
en el pedestal del sepulcro del que la Virgen surge trunfante. Dice:
«Francisco Bayeu, 1790». Es pintura de colorido claro, predominando
en ella los grises, los rosas y los azules que aparecen mds amortiguados de
lo que en realidad son, pues el cuadro hallase reseco y sus barnices tan
pasmados que le privan de toda luminosidad (lam. I).

A ambos lados de la misma se hallan dos pinturas de mucho menor
tamafio y de proporcién acusadamente alargada. La de la izquierda —mi-

! Juan Antonio de Estrada, Poblacién general de Espasia. Madrid, 1768, pé-
gina 288, .

¢ Son obra de Domingo Maria Palmerani, italiano, segin consta en la relacién
de sus obras existente en el Archivo de 1a Real Academia de San Fernando. E. Pardo
Canalis, «Escultores italianos de los siglos Xviir y XIX en Espaia», en ARCHIVO
BsrafioL px Anrte, 1985, pég. 100.
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XAVIER DE SALAS

rando al altar— representa el Martirio de San Pedro Martir, siendo la
anica de las tres que sufrié en la revolucién de 1936-39. Si bien no fué
totalmente destruida, como otras pinturas y otros retablos de la iglesia,
alguien golpe6 el rostro del santo, desgarrando la tela. La fotografia da
fe de su estado. Es de colorido mucho mis vivo y fuerte que la firmada
por Francisco Bayeu, y si cupiera alguna duda acerca de la paternidad
que denuncia su tonalidad rojiza, y los colores fuertes y contrastados,
entre los que hay tipicos rojos, tanto Ponz como Cedn Bermidez la atri-
buyeron a Ramon Bayeu, hermano de Francisco, bien pocos afos después
de ser pintada, confirmando asi lo que la paleta proclama * (lim. I).

La tercera pintura de este retablo —a la derecha de la central para el
contemplador del mismo— es, claramente, de otra mano. En colorido
mds cercana a la de Francisco Bayeu que a la de Ramén, sobrepasa a la
del primero en matices y delicadeza, también en riqueza de color, aun
hoy dia visible a pesar del estado del barniz que la cubre, igualmente
reseco y pasmado.

Dos figuras ocupan todo el espacio de una composicién que repre-
senta la entrega por la Virgen de una palma a San Jalidn, obispo, reves-
tido de capa pluvial y arrodillado a sus pies. Viste la Virgen de malva
y se cubre con holgado manto azul, de apagado color. La corona que
lleva es de rosas, que parecen blancas y quiza sean rosadas. San Julidn va
revestido de alba y se cubre con amplia capa azul gris, ornada de oro.
La tez de su cara es mis tostada que la de la Virgen, siendo cano su
cabello. La mitra es blanca, y el bicu'o se representa como de oro (lim. I).

No sélo en gama de color difiere efta obra de la que es su pareja en
el altar. Son igualmente distintas por su composicion. Esta es mas rigida
ya que se presenta en ella las figuras casi paralelas al fondo —que es de
colorido neutro— mientras que las tres figuras que componen el Marti-
rio de San Pedro estin colocadas en profundidad, sobre un fondo de aire
libre, claro y luminoso. En una palabra, la composicion de Ramén Ba-
yeu es mds barroca y la de eta ultma pintura mas neoclasica.

No creo que a ninglin contemplador quepa duda de que se trata de
un altar realizado por tres distintos pinceles: el de Francisco Bayeu; el
de Ramén, su hermano, y un tercer autor que por las razones que dire-
mos luego es el de su cufiado, Francisco de Goya.

Poco se escribié sobre este conjunto, al menos mis pesquisas no die-

s A. Poriz, Viaje de Espafia, XVY, 1, 8 (ed. C. M. del Rivero, 1847, phg. 1.880),
A. Ceén Bermfidez, Diccionario..., 1800, I, pag. 106.
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EL GOYA DE VALDEMORO

ron mayor fruto. Contemporineo al mismo sélo encontramos las men-
ciones de Cedn Bermiidez en su Diccionario y la de Ponz en su Viaje.
Pero precisamente, por su redaccién, éstas explican cabalmente dos ex-
tremos : el porqué no se ha tenido esta obra como de Goya, a pesar de sus
claras caracteristicas, de lo muy cercana que se encuentra de Madrid, en
lugar pablico y de ficil visita, y porque no se ha visto documentacién
sobre la misma, que por el camino de lo escrito hubiera hecho surgir el
nombre su autor y por el mismo atraido interés hacia este retable. Ponz,
recordémoslo, escribi6 lo siguiente: «Sabiendo que habia algo de nuevo en
la iglcsia de Valdemoro, entré en dicha villa, distante de Madrid cuatro
leguas. En efecto, me alegré de ver el nuevo retablo mayor, que ha cos-
teado el excelentisimo sefior conde de Lerena, cuyas pinturas son, la del
medio, de don Francisco Bayeu y las colaterales de su hermano don Ra-
mon, habiendo dirigido la arquitectura don José Ballina...»

Recordemos como el viajero, en cuyo XVI volumen (I, 3) aparece esta
mencidn, debié visitar Valdemoro inmediatamente después de realizada
la obra, ya que este tomo lleva la fecha de 1791, y la pintura de Francisco
Bayeu estd fechada en 1790.

Como sabemos por la Vida escrita por su sobrino y que se publico
en el tomo XVIII, el autor emprendié su Gltimo viaje en marzo de 1791 y
estaba de regreso en junio del mismo afio. Tenemos que suponer habia
renunciado a su puesto de secretario de la Real Academia de Bellas Artes,
acuciado por esa enfermedad que la Vida describe como «interior y terri-
ble me'ancolian. A su regreso de Andalucia enfermo gravemente, y se-
gin la Vida, marché a convalecer a Toledo, de donde volvié mejorado,
aunque pronto recayera. Fué entonces a El Escorial, agravandose a poco

y muriendo el 4 de diciembre de 1792 4.

¢ Precisa afiadir a este efecto que ese tomo XVI, el primero que public6 Ponz
después de su renuncia a la Secretarfa de la Academia de San Fernando, segin
recordé la vida escrita por su sobrino (XVIII) apareci6 tres afios después del
que le antecedié en la serie. Por segunda vez entrd el viajero en Andalucifa, pues
Sevilla quedé descrita en el tomo IX. Algo con que comienza el prélogo del
tomo XVI parece sugerir que los datos de que se sirve se recogieron en buena
parte varios afios antes. «Después que el autor hizo su viaje por los paises que se
mencionan en el presente tomo... se han efectuado en algunos pueblos de dichos
pafses varias cosas importantes que entonces no habfa; se han formado diferentes
establecimientos Gtiles como casas de Caridad, Sociedades, Estudios de las Artes,
Fébricas pertenecientes a diversos ramos de industria, edificios piblicos, puentes,
caminos, plantaciones y cosas semejantes.» No es posible que tantas y tales «cosas
importantess se hubieran hecho desde que Ponz emprendié el viaje en marzo
de 1701 hasta la fecha, en el mismo afio, en que fué impreso.

283

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafoldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espana (by-nc)



XAVIER DE SALAS

El viaje de 1791 fué, por tanto, corto y supetficial como cotresponde a
un enfermo. Tenemos que suponer se sirvié, para redactarlo, de notas
tomadas en otros dias. Todo eso da la razén de aquella frase sobre el altar
de Valdemoro, escrita a la ligera, con esa omision del nombre de Goya
debida a descuido o a error. Por lo demds, mds de uno ha sido denunciado
en las cartas que constituyen el Viaje, y numerosas omisiones se pueden
constatar en el mismo, sin que por ellas pierda en interés ni mengiie su
importancia.

Pero el Diccionario de Cedn es mucho mas preciso. En la vida de
de Francisco Bayeu relaciona como una de sus obras la de «Valdemoro.
Parroquia. El quadro grande del altar principal» y en la de Ramodn Bayeu
describe asi lo que hizo en Valdemoro: «Uno de los colaterales». Preci-
sién valiosa pues confirma lo que las pinturas proclaman: ser de tres dis-
tintas manos. A Goya no se le menciona. pues el Diccionario no trata
de los artistas vivos.

La obra, afortunadamente, estd en el sitio para donde fué concebida.
Una ldpida en la pared del lado del Evangelio recuerda al ilustre hijo de
Valdemoro, don Pedro de Lerena, conde de Lerena, y cémo fué el altar
mayor de su patronazgo °. Ello da la razén por la cual no es ticil se en-
cuentren documentos referentes a la construccién de este altar mayor
en los archivos de la parroquia ni en los del Ayuntamiento de la villa
—recuérdese que éta no tenfa Sefior, segin recogimos—. Pagado el altar
por su patrono, segiin también recogié Ponz, a su archivo irfa a parar
la documentacién de la obra. No he conseguido averiguar si éste se con-
serva en algiin lado, ya que el titulo de conde concedido a don Pedro
pasé a lo largo del siglo y medio transcurtido, a ser de varias familias.
No sé si con el mismo siguieron estos documentos que nos interesan.

Volviendo a la pintura, don Elias Tormo, maestro que fué de todos

3 La lipida dice asf: ¢A perpetua memoria del Excmo. Sr. Dn. Pedro Lépez /
de Lerena, primer Conde de Lerena, Secretario / que fué de Estado y del despacho.
universal / de Hacienda, Caballero del Habito de Santiago; / singular bienhechor
de este Pueblo y Parroquia / (en la que fué bautizado) no habiéndose podido / tras-
ladar sus huesos a este sitio como dejé / dispuesto con las competentes licencias ;
por / ignorarse su existencia, a instancias del Sr. / Don Juan Lépez de Lerena,
actual Conde del mismo / tftulo y como tal Patrono de la Capilla Mayor / de
esta Iglesia, de los fondos de las memorias / que erigi6 8. E. se ha costeado la
l4mpara de / bronce dorado a molido, colocada en la misma / para el culto del
Santfsimo reservado en su Sagrario. Valdemoro 24 de noviembre de 1884 /.» EL
conde de Lerena poseyé un Murillo —una Concepcidn— quizd fué coleccionista,
aunque no consta-de cierto: Sénchez Cantém, «La venta de cuadros de 180is, en
ArcHIvo Eseaftor, px Arte, XIII, phig. 165. L R
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EL GOYA DE VALDEMORO

nosotros, la atrlbuyo a Goya. Por hacerlo en guia pronto agotada y
olvidada ® no pasé esta atribucién a los catalogos de la obra del gran pin-
tor. Sdnchez Canton 7 sacé de lo inédito un dibujo del Museo del Pra-
do (num. 9) esbozo de esta pintura, al publicarle con don Félix Boix en
«Goya. Cien dibujos inéditos» (1928), pero no concretd su relacién con el
cuadro ®

Merced al Instituto Amatller de Arte Hispanico, existen hoy foto-
grafias de todo el altar y detalles del mismo que permiten su estudio y
su fdcil comparacién con otras obras y dibujos. Son las que publicamos
gracias a don Jos¢ Gudiol, su director, que las puso en mis manos dias
después de hacerlas, hace ya mis de un afio, animidndome a visitar ese
Goya, cercano 2 Madrid y olvidado por todos. Con ellas a la vista, pu-
diende compararlas con el dibujo, es decir, como no pudieron hacerlo
quienes trataron al paso de una y otro, creo poder afirmar que este dibujo
del Museo es preparatorio de la pintura de Valdemoro y que, por tanto,
confirma la atribucion a Goya sobre la que venimos insistiendo.

Las fotografias presentan el dibujo con mis claridad que el original,
pues es dibujo muy poco trabajado, hecho al clarién, sobre papel gris azu-
lado y con trazos hoy poco visibles, pues muy Posiblemcntc no fué fjado.
Pero las lineas, aunque pocas y desvaidas, dejan ver con claridad las dos
figuras que forman esta composicion y cémo se hallan en 1déntica coloca-
cién que en el cuadro. Compirese, por ejemplo, de la figura de la Virgen
la silueta que forma su manto y cémo subrayé Goya en el dibujo el angulo
que ééte hace sobre la espalda; también cémo anotd la posicién de los
dedos que levemente sosticnen la palma, y los resplandores de la cabeza
cémo fueron exageradamente anotados en el dibujo. Del santo, a mds de
su colocacién en movida silueta, con la rodilla saliente, véase en su atuendo
el bullén que hace el alba que viste sobre el pecho y como éste aparece
igualmente en la pintura. Pero muy en primer lugar se advierte la linea

* Elas Tormo y Monzd, Aranjuez. Madrid (s. a.), pag. 58.

«Goya, pintor religioso», en Revista de Ideas Estéticas, 1946, IV, phg. 284.

* Describiéronle entonces como «dibujo para un cuadro desconocido: de la
primera época del autors, tituldndole La Virgen Marla entrega una palma a un
santo arrodillado. De nuevo volvié S&nchez Cantén a publicarle en Los Dibujos
de Goya (1954, tomo 11, pigina 447), quizd recordando lo dicho por Tormo y
compulsado esta opinién ante una deficiente fotografia del altar de Valdemoro,
pues no existfan otras por aquel entonces, dudoso quizd sobre el tema represen-
tado, la describié como: «Estudio de una pintura desconocida, pues presenta mu-
chas diferencias con la del altar de la iglesia de Valdemoro, que representa a San
Julidn, obispo de Cuenca, y se atribuye a Goya.
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XAVIER DE SALAS

gruesa vertical que marca el lugar en donde el borde izquierdo de la
pintura corta la composicién y aun los tenues restos de otra linea a la de-
recha, detrds del santo, junto a la masa blanca que en la pintura serd la
mitra. Una y otra indican cémo Goya marcé en el dibujo los limites de
una pintura alta, alargada, de semejante proporcion a la de la pintura a
que nos referimos (lim. II).

Creo que la comparacion de ambas fotografias es sobrado elocuente
para seguir analizando sus semejanzas. Afadiré, para quien no lo recuer-
de, que San Julidn, que fu¢ oblspo de Cuenca y que «todo cuanto tenia
lo gastaba en limosnas y obras plas, sin tomar para s un real de las rentas
de su iglesia y para sustentarse a si y aun criado tejia cestas, que vendia
él, y dc su precio se mantenia», segun escribié el padre Pedro de Ribade-
neira °, cosa que explica el cesto inacabado en la parte inferior del cuadro.
El mismo autor describe la aparicion de la Virgen coronada de rosas al
santo, poco antes de su muerte, en términos que obligan a suponer que
la fuente en que basé Goya su pintura fué este popular Flos Sanctorum,
del jesuita.

Si precisare mayor confirmacién de esta atribucién éta se encuentra
en lo que sigue: historia de un incidente en el que uno de sus prota-
gonistas es don Pedro de Lerena. Por azares conocemos bagtante sus
relaciones con los Bayeu y con Goya durante los afos 1786-1787, enla-
zadas intimamente con la crisis abierta en la Real Fibrica de Tapices
por muerte de don Cornelio Vandergoten, su director, que di6 como
una de sus consecuencias el que Ramon Bayeu y Francisco de Goya re-
sultaran pintores del Rey.

Fallecid Vandergoten en marzo de 1786 y por la documentacion re-
unida por el malogrado Sambricio se puede seguir con detalle las intrigas
habidas en la Real Fibrica en general, y concretamente en su sucesion.
A muy pocos dias de su fallecimiento, Livinio Stuyck y Vandergoten,
sobrino del difunto, solicité sucederle como dire¢tor de la misma. El do-
cumento lleva la fecha de 27 de marzo *. Cuatro dias después los oficia-
les de la Real Fibrica solicitaban de don Pedro de Lerena, secretario de
Hacienda (aiin no le habia sido concedido titulo de conde) de quien de-
pendia la misma fdbrica administrativamente, que la direccién de la mis-
ma pasara a manos espanolas. Al propio tlempo pedian se nombraran dos
pintores que cotrigieran la fabricacién de tapices, supervisando su tejido,

* Barcelona, 1628, 11, pig. 98.
1* V. de Sambricio, Tapices de Goya, Madrid, 1846 ; doc. 79.
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EL GOYA DE VALDEMORO

tal y como se efectuaba en Paris, Roma y otras partes ''. Desde un
principio en manos de don Pedro de Lerena estaba la rcsoluc1on del con-
flicto y su intervencidn parece ser constante y decisiva.

A 3 de abril —es decir, tres dias después del escrito de los .oficiales
espafioles— el pintor José del Castillo solicité del conde de Floridablanca,
entonces primer secretario, la direccion artistica de la Fébrica y ser quien
corrija la obra que en ella se hace. El conde remitié el dia 6 a Lerena estos
dos documentos Gltimos : la peticién de los oficiales y la solicitud de Casti-
llo. Poco dcspués, a 17 de abnl, Francisco Bayeu presenté a don Pedro de
Lerena un informe acerca de las normas que debian seguirse para el per-
feccionamiento de la obra que se realizaba en la Real Fabrica ®. Dos dias
después solicitaba al mismo que su hermano Ramén fuese nombrado pin-
tor de dicha Fabrica, si se fueran a nombrar pintores para que faciliten
modelos a la misma . Este mismo dia el pintor de Cdmara don Mariano
Salvador Maella dirigfa otro escrito a don Pedro de Lerena sugiriendo
normhas para el pcrfeccionamicnto artistico de la Fabrica. Critica lo mismo
que los otros informantes y suglere que se nombren dos pmtores que, bajo
los de Camara, dirijan la fabricacién y reconozcan los tapices **

A 20 de mayo Livinio Stuych, en largo memonal, resumié lo hecho
por los suyos al frente de la Real Fabrica, solicitando de nuevo la direccién
de la misma ', y a dos de junio, por tercera vez, reiterd su solicitud .

Todos estos documentos, peticiones y pareceres fueron resumidos en
un documento, y eéte expediente se resolvié a 11 de junio, ordenindose que
Livinio Stuyck qucdara encargado de la direccion de la Fibrica y «que
por ahora conunile la contrata» y, p051blcmcntc para halagar a los espa-
fioles, que Bayeu y Maella propongan «dos pintores... que devan ocu-
parse del divujo» ', Es decir, en proporcionar modelos.

A 18 de junio de 1786 cumplimentaron éstos la orden y propusieron
a Ramén Bayeu y Francisco de Goya para estos cargos, y que su salario
fuese de 15.000 rs. ®. La resolucién estd fechada el 25 de junio ®, y en

u Id., doc. 81,
13 1d., doc. 82.
13 1d., doc. 86.
1 1d., doc. 87.
15 Id., doc. 88.
¢ Id., doc. 89.
yw1d., doc. 90,
18 Id., doc. 91.
1 1d., doc. 92,
» Id., doc. 98,
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XAVIER DE SALAS

esta misma fecha fué extendido el nombramiento de ambos, que firmé
don Pedro de Lerena %,

Dias después, el 28 de junio, Francisco Bayeu se dirigié a don Pedro
de Lerena agradeciéndole los nombramientos en nombre propio y en el
de su hermano y cunado 2.

Transcurrieron pocos meses de todo ello y de nuevo se dirigieron estos
tltimos a don Pedro de Lerena ® para que ééte ordenara se les pagasen
los materiales que precisaren para su obra en la Real Fabrica. Francisco
Bayeu, apoyindoles, el 16 de febrero de 1787 le escribié «por estar en-
termon, insistiendo en lo solicitado por aquéllos #. No interesa seguir la
tramitacién de este incidente. Pero si recordar las cartas de Goya a Zapater
sobre su nombramiento de pintor del Rey, ya que anaden algin detalle
y matiz a los escritos oficiales. Entre las cartas publicadas hay dos que tra-
tan de este tema. Las dos las dirigi6 Goya a su gran amigo Zapater: en
la fechada a 7 de julio ® le comunicé jubilosamente la noticia. Lo hacia
en breves frases —«no tengo tiempon—, puntualizando que Francisco
Bayeu habifa propuesto a su hermano y Maella a él. Anadia: «Subié
ésta consulta al Rey y estubo echa la gracia y yo sin saber nada, que me
cogid sin saber lo que me sucedian anadiendo que ha dado las gracuas al
Rey, al Principe y a sus jefes y «a Bayeu, que dice que ¢l fué la causa
de que Maella me propusiera a mi», y a éte mismo por haberle propues-
to. En la segunda carta, que feché a primero de agosto, ahade mis de-
talles anecddticos. Alguno de ellos tiene valor para nosotros. Es carta muy
conocida pues en ella trata de la compra del «birlocho» y de como yendo
en él volcd ®. En lo que nos interesa dice ast: «Hun dia me hembio a
llamar Bayeu (que no corriamos mucho) lo que me causé mucha estraneza.
Me enpezé a decir que el servicio de el Rey siempre era apetecible... que
a el y a Maella les abia bajado una orden del Rey que se buscasen los
mejores pintores que hubiera en Espana y que propusieren uno cada uno,
y que el abia propuesto a su hermano y que abia echo de modo que Maclla

st Id., doc. 94.
» 1d., doc. 85.
3 1d., doc. 96.

3¢ 1d., doc. 88.
8  Muy conocida desde que la publicé Fco. Zapater y G6émez en su (soys, Nott-

clas bibHogréficas (s. a.), phg. 19. La publicé {ntegra Sambricio, Ob. cit., phgi-

na 182.
* En Zapater, Ob. cit., pigs. 19 y sig. Sambricio, Ob. cit., phg. 188, y feto-

grafia en H. Weissverger, «Goya and his hand writing», en G. des B. 4., 1945,
phgina 181,

288

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://archivoespafoldearte.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espana (by-nc)



EL GOYA DE VALDEMORO

me propusiera a mi para pintar exenplares para la fabrica de tapices... Yo
le di las gracias...»

Es decir, que aunque hubiese habido roces y existiera frialdad encre
los cufiados Francisco Bayeu y Goya, pues asi se ha de entender el «no
corriéramos mucho», aquél se preciaba de haber hecho incluir a Goya
como pintor de la Fabrica.

Como quedd dicho, en virtud de su cargo, tocé a Lerena resolver la
vacante y reorganizar la Fibrica; de su dictamen result6 el continuar la
direccion en la familia flamenca que la venia desempenando y que dos
pintores espafioles fuesen nombrados para proporcionar modelos de ta-
piz, segiin Maella y Francisco Bayeu habian propuesto.

Creo que hay que ligar este asunto, cuyo desarrollo ocupé casi todo
1786 y que debié llenar de satisfaccién al grupo familiar de los Bayeu-
Goya, con el encargo del altar de la iglesia de Valdemoro. Dadas las cir-
cunstancias resefiadas, es dificil suponer, aunque no hubiera razones esti-
listicas, que los dos hermanos Bayeu pintaran para don Pedro de Lerena
el retablo de la capilla de su patronazgo y que el otro pintor de la familia,
a quien habfa correspondido una de las dos plazas de pintor del Rey,
quedase ausente en el gran retablo del altar del patronazgo de su favore-
cedor.

Bien sé eto no es demostracién, pero si creo que esta pequena historia
confirma la informacién de Cein y todo lo que diremos seguidamente so-
bre los carateres estilisticos de la pintura de Valdemoro por Goya.

Tiene este cuadro que compararse con los de Santa Ana, de Vallado-
lid, no sélo por la semejanza que presentan los volimenes de las formas
representadas, sabia y friamente colocadas en un espacio neutre, sino por
su colorido claro y fino, siendo, por tanto, el cuadro de Valdemoro un
buen ejemplo del momento neocldsico de Goya.

Congtituye este momento una ctapa breve en su larga carrera,
pero se encuentra ligado por el tema de la mayoria de los cuadros
que le componen, a otras obras que nos indican —y es aspecto de
interés— cémo Goya, antes de abrirse camino brillantemente como
pintor de retratos, fué fecundo autor de obras religiosas, al gusto del
momento. A ellas dedicé esfuerzo primordial en los dos ultimos de-
cenios del siglo. Recuérdese como, sin contar las perdidas del Colegio
de Calatrava, en Salamanca, que realizé hacia 1784, de este ano es el
San Bernardino de Siena, de San Francisco el Grande, de Madrid; de
1785 la Anunciacion, de la casa ducal de Osuna, y de 1787 las tres
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pintutas de Santa Ana, de Valladolid. Del afio siguiente, 1788, las dos
de la vida de San Francisco de Borja, en la catedral de Valencia, en las
que abre novedades de estilo y concepto que florecieron luego en la etapa
llamada por Sinchez Cantén «Etapa de pintura devotan (1796-1799),
formada por las composiciones de la Santa Cueva, de Cidiz, los Doctores
de la Iglesia y que corona el maravilloso conjunto de San Antonio de
La Florida 7.

Como dijimos, el cuadro de Valdemoro se encuentra, por su etilo,
cercanisimo a las pinturas de Valladolid (1787), no a la Anunciacién,
Osuna (1785), ni a las dos de Valencia (1788). Es pintura que ya no es
barroca, pero que tampoco es del «sturm und drang» de Goya que ini-
cian las dos obras valencianas antes citadas.

Si se acepta que el encargo se relaciona con los nombramientos de
Ramén Bayeu y de Goya, este tltimo debié realizar su pintura inmedia-
tamente después de ser nombrado pintor del Rey. Creo que la pinté entre
el 28 de junio de 1786, fecha en que Francisco Bayeu agradecia los nom-
bramientos, y el 6 de junio de 1787, dia en que Goya escribié a su fiel
Zapater no haber empezado los cuadros que tenia encargados para Valla-
dolid, que sabemos termind seguidamente #. Entre ambas fechas supon-
go que Goya cogi6 los pinceles y realizd ripidamente eta pintura,

La de Francisco Bayeu, centro del retablo, de tamafio mucho mayor,
debié tardar en concluirse; ya vimos se halla fechada en 1790. Bayeu se
decia enfermo en febrero de 1787, quizd esa enfermedad, que parece
duré cierto tiempo, u otras causas, fueron motivo del retraso. De Ramén
Bayeu conocemos poco y es dificil puntualizar fechas en su obra.

Adn algo mis. Efte mismo afio Goya escribia a Zapater cierta carta
en la que existe una frase ya detacada en varias ocasiones. Escribi6 a
Goya: «El correo pasado no te pude responder, y lo senti infinito por la
pregunta que me aces para D. Martin a la cual respondo que lo que se
estila aqui aora es edtilo Arquitetdnico, de lo cual dard razén y hidea
mi amigo Aralin. (Don Martin serfa Goicoecheea y Joaquin Arali era un
escultor aragonés amigo de Goya.) La frase fué recordada por Mayer *
que relacioné esta definicién de lo que era el guéto imperante con el estilo

a7 Shnchez Cantén, Vida y obras de Goya, Madrid, 1951, pag. 59.

 Sdnchez Cantén, Id., pig. 86. El Diario Pinciano, que aparecia en Vallado-
1lid, recogié la inauguracién a primeros de octubre de 1787.

* A. L. Mayer, Francisco de Boya, Milnchen, 1928, pig. 60.
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de las pinturas religiosas de Valladolid. También hace afios la recogi
como definitoria del neoclasicismo *.

Si las pinturas religiosas de Valladolid y Valdemoro se consideran
como formando un conjunto, éste adquiere entidad e importancia en el
desarrollo de la versitil carrera artitica de Goya ®. Algiin retrato, la
Familia del Dugue de Osuna el mis importante (le fué pagado en fe-
brero de 1790), alguna otra pintura religiosa (La Sagrada Familia. del
Prado) se unen al mismo, ddndole mayor complejidad. pero subrayando
su unidad. Son obra de un momento breve que Goya sobrepasa pronto.
En él Goya llevd a cabo cierto niimero de obras —de colorido suave, de
volimenes plenos, con preponderancia de blancos—, como lo que habia
vito hacer a A. R. Mengs en Madrid y el recuerdo de lo visto en Roma
afios antes; repito en nombre de Soubleyras como influjo notorio 2. Lo
hace en estas pinturas porque privaba en Madrid «el egtilo Arquitecténi-
con —es decir, el neoclasicismo—. Inmediatamente después de conc'uirlas
abandona esta manera, para seguir lo que su temperamento y sensibili-
dad le dictaban. Es decit, comienza a manifestarse de modo vibrante y
personal. Inicia el camino que le llevard a ser pintor impar.

* % »

Escrito lo anterior, el sefior cura pirroco de Valdemoro, don Alfonso
Martinez Galdn, me indicé haber encontrado en el archivo parroquial el
expediente de concesion del Patronato de la Capilla mayor de esa iglesia
a favor de don Pedro Lépez de Lerena. Aprovecho esta ocasion para
agradecerle sus amabilidades. En el mismo se confirman muchos extremos,
antes mencionados, y se encuentran otros muchos datos que no precisa
traer a cuenta. El expediente conservado en Valdemoro forma un cuader-
nillo y es copia autorizada del original. Lleva por titulo: Escritura de con-

cesion del Patronato de la Capilla Mayor de la Parroguial 1 glesia de efla

8 I4 Familia de Carlos IV, Barcelona, 1944, pig. 16.

11 Precisaba Sinchez Cantén en su articulo antes citado «Goya, pintor religioso»
(Revista de Ideas Estéticas, 1946, phg. 806), cémo las obras de Goya consideradas
en orden cronolégico riguroso proporcionan una visién de la evolucién de su arte
que resulta clara y congruente. Nada parece méis alejado de la realidad que la ver-
gién de Goya en zigzag, que brillantemente propugné el critico Juan de la Encina
(Madrid, 1928).

#  oGoya in Pariss, en Bgton. Mag., CIV, 1962, pég. 105.
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villa de Valdemoro, y otros derechos, en favor del Excmo. Sor. Don Pedro
Lopez de Lerena y sus subcesores que llebaren su casa.
Comienza asi:

«En la Villa de Valdemoro, a veinte y ocho de Abril de mil setecientos nobenta
ante mi el Escribano del nimero, Ayuntamiento y testigos que se expresarin:
el Sr. D. Juan Sanz, Cura propio de la Parroquial Iglesia de Nuestra Sefiora de
la Asuncién de ella, que de ser asi y estar en actual uso y exercicio de tal, yo el
infrascrito doy fé. Dixo: Que en doce de Marzo préximo pasado el Excmo. Sr. Don
Pedro Lépez de Lerena, Caballero del Orden de Santiago del Consejo de Estado de
Su Majestad, Gobernador del de Hacienda y sus Tribunales, Secretario de Estado y del
Despacho Universal de la Real Hacienda en Espafia e Indias, Superintendente general
del cobre y distribucidn de ella y de las Reales Fibricas y Casas de Monedas, y Pre-
sidente de las Juntas de Comercio, Juros y Tabaco, acudié al Emntmo. Sr. Dn. Fran.
cisco Antonio, por la Divina misaricordia, Presvitero Cardenal de Lorenzana, Arzobis.
po de Toledo, Primado de las Espafias, con su representacién, exponiendo: Que
con deseo de manifestar su gratitud a Dios Ntro. Sefior, por los muchos beneficios
que su piedad le ha dispensado, ha hecho construir un magnifico Altar principal
de estuco en la Capilla maior de dicha Iglesia Parroquial de esta Villa, de donde
es natural, en el qual se han colocado tres pinturas, una del misterio de la Asuncién
de Ntra. Sefiora, titular de la espresada Iglesia y otras dos de San Pedro Mirtir y
San Julidn Obispo de Cuenca, con un taberndculo precioso, de piedras orientales,
todo a sus espensas: que igualmente a dado el cuerpo de San Vicente Mirtir, con
su urna correspondiente, dotado perpetuamente una limpara y fundado en la misma
Parroquia, una Capellania para aumento del culto divino .. "concluyendo dicha
representacién con la stiplica de que” para consuelo de S. E. y perpetua memoria de
su reconocimiento a los beneficios recibidos de la liberalisima mano del S°r se sir-
viese S. Eminencia de concederle, por lo respectivo a su persona solamente, el
derecho de sepultura con sus armas y el de asiento para si y para los que llevaren
su casa, en la Capilla maior y al lado del Evangelio, como también el Patronato
efectibo de la Capilla de N2, Sra. del Rosario, sita en dicha Iglesia para si y sus
subcesores, con derecho esclusivo de sepultura en ella, para los de su familia..»

Para proceder con «el devido conocimienton el arzobispo de Toledo
ordend se abriera informacién sobre tres puntos: sobre la libertad de con-
ceder el Patronato solicitado, sobre el parecer del Ayuntamiento y sobre
el de la Cofradia del Rosario. A egte Gltimo sobre dos extremos: el dere-
cho de Patronato en su Capilla y sobre el de scpultura que la familia de
los Pantoja tenfan sobre dos sepulcros en la misma.

Las notificaciones se hicieron el 9 de abril de 1790 por don Juan
Sanz, cura propio de su iglesia parroquial, juez de Comisién para estas
diligencias. Las respuestas se recogicron desde el dia siguiente, compare-
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ciendo y respondiendo sobre el primer extremo hasta seis sacerdotes y
vecinos quienes afirman con frases casi idénticas y repiten lo aseverado
en la peticion de Lerena. El cura pérroco, y baste esta respuesta como
ejemplo, dice, que hizo «un magnifico altar mayor de estuco colocando
en €l tres excelentes pinturas...»

Importa recogerlo pues nos indica la fecha en la que todo el retablo
se hallaba concluido y colocado.
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